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IL RESTAURO
CHE NON FINISCE

di Axel Nielsen*

tata di quello che si potrebbe pensare anche perche

Vi intervengono molte variabili che sj Possono cono-
scere soltanto a lavoro iniziato e che I' esperienza per-
mette solo di prevedere, immaginare o soltanto suppor-
re. Queste situazioni capitano un po’in tutti i campi di
applicazione delle tecniche conservative ma in questo
€aso ci si riferisce agli interventi suj manufatti lapidei
(portali, iscrizioni, edicole...) sistemati nelle facciate per
ragioni di culto o semplicemente di decorazione.
Anche le opere che in passato sono state oggetto di rifa-
cimenti o interventi di restauro, spesso condotti con
metodologie meno rigorose di quelle attuali, sono fitte
di curiosi interrogativi e di situazioni impreviste che
appaiono ogni qualvolta si deve intervenire allo scopo
di smontare vecchi incollaggi, rimuovere integrazioni
ormai degradate o per un semplice intervento di puli-
tura. Frequentemente succede che le colle adoperate in
passato abbiano oggi perso potere di coesione e i fram-
menti si stacchino, oppure sia necessario applicare
nuovi prodotti e tecniche che permettano di raggiun-
gere risultati migliori.

I | restauro & un’operazione meno meccanica o scon-

Normalmente accade che cid che ad un primo sguardo
sembra in buone condizioni, soltanto un po’ sporco o
dppena deteriorato, una volta montatj i ponteggi € visto
da vicino, si rivela in condizioni assai peggiori: gli into-
naci mostrano i segni di distacco dal muro, o i marmi
risultano solfatati, cioe si sgretolano ottenendo 'effetto
del cossidetto “marmo zuccherino”.

Forse ¢ proprio da tutto questo che nasce il fascino del
restauro, ossia dal dover costantemente affrontare situa-
zioni nuove, imprevisti che $pingono a escogitare solu-
zioni per superare i diversi problemi che si presentano.
Sovente, capita perfino di dover modificare un ponteg-
gio realizzato per raggiungere un’opera situata a qual-
che metro da terra perché nel frattempo la stessa si &
rivelata in condizioni pit precarie del previsto, per cui
si rende necessario effettuare una puntellatura d’emer-
8€nza, oppure si deve cambiare il sistema di ancoraggio,
perché il muro non regge i tasselli ad espansione che
normalmente si usano in questi lavori.

Recentemente, per esempio, con il contributo della
Fondazione, sono state restaurate le Edicole Votive del
Centro Storico genovese, le quali erano state oggetto di
rimaneggiamenti nel corso dei secoli: I'immagine sacra
€ in particolare gli ornati entro cuj €rano collocate

c€rano stati sistematicamente ridipinti, ristuccati, rico-
struiti e appesantiti e quindi nella fase dj restauro si ¢
€SO necessario asportare questi strati aggiunti allo
scopo di fare riaffiorare I'i mmagine originale o, piti sem-
plicemente, di riportare alla luce le patine.

Per intervenire si deve contare Su ampie risorse tecni-
che e culturali, poiché in effetti, non basta conoscere in
modo esauriente i diversi sistemi che $i possono ado-
perare per asportare un certo strato di malta che com-
promette la leggibilita dell'opera, ma bisogna anche
conoscere in modo approfondito l'oggetto su cui si
lavora, e cioe sia i dati tecnici sui materiali e sulle tec-
niche di esecuzione dell’opera, sia i dati culturali sul
periodo storico nel quale & stato eseguito... Tutto questo
allo scopo di rispettare 'opera, dato che un lavoro con-
dotto in maniera troppo superficiale pud, insieme alla
cosidetta “crosta nera”, oyvero quello strato di sporco
misto a solfato di calcio e smog che si forma sui marmi
esposti all'aperto, cancellare anche una delicata patina.

Tuttavia, mai come al giorno d’oggi, il restauratore ha la
possibilita di conoscere in anticipo i dati sull’opera
prima dell'intervento: per citare qualche esempio si pos-
$0no analizzare le malte, i pigmenti, i leganti dei colori e
al microscopio a contatto si puo vedere con chiarezza il
tipo di sporco che a occhio nudo non compare.

Le richerche scientifiche e tecniche propongono in
continuazione nuovi metodi e prodotti per la pulitura
dei diversi materiali, apparecchi di altissima precisione
che permettono di lavorare con un controllo dell’ope-
rato mai visto prima, ad esempio i sistemi di pulitura
laser, dove a seconda delle impostazioni dei livelli dj
energia si ¢ in grado di intervenire asportando strati di
spessore di soli pochi microns, oppure le sabbiature
con inerti che variano dalle tradizional; polveri silicee ai
materiali organici macinati (gomma; gusci di noce, ecc).

Ma naturalmente le cose pill importanti sono le mani
che guidano questi strumenti. fondamentale che chi
opera con manufatti di valore abbia un pit grande retro-
terra culturale, una conoscenza approfondita che non si
riferisce soltanto a dati di storia dell’arte, dei materiali o
delle tecniche, ma a qualcosa che si impara lavorando,
sentendo la pietra, conoscendo intimamente la sostanza.

Cito un caso: la rimozione dj vecchi perni arrugginiti,
cioe di quegli inserti metallici collocati in passato all’in-



terno della pietra per collegare o rinforzare le statue, i
quali ossidandosi si sono rigonfiati € compromettono la
stessa pietra. In questo lavoro & necessaria una grande
pratica, perché in certi casi i rischi di provocare tensio-
ni interne e possibili traumi sono molto alti. Non ci sara
mai nessuna spiegazione teorica che possa fornire dati
sufficenti ad agire in modo sicuro; solo con 'esperienza
Ci si pud avvicinare a un 0ggetto senza causare danni,
ma si tratta di una sensibilita che viene data soltanto
dalla esperienza e dal desiderio di imparare da essa.

In questo mestiere ¢'¢ anche bisogno di una buona dose
di immaginazione, in particolare quando si lavora sul
campo, come nel caso del “pronto intervento” archeolo-
gico, come I'asportazione dal terreno di 08sa appena sco-
perte, oppure il consolidamento e la “messa in sicurezza”
di un vaso frammentato in decine dj pezzi, ecc.

Una caso piu specifico, frutto della mia esperienza diret-
ta e stato quello di dover restaurare delle colonne di tra-
vertino di grosse dimensioni, che dovevano essere fora-
te e imperniate adoperando colle ¢possidiche. Il pro-
blema era dato dalle alte temperature delle giornate
estive (40°C) che accelleravano Iindurimento delle
colle al punto da non riuscire a miscelare la resina e
riempire i grossi buchi, o collocare i perni, o imbragare
i pesanti blocchi; in pratica si rischiava che la colla indu-
risse prima del previsto e che i blocchi non avessero un
contatto perfetto tra di loro. Va segnalato che queste
resine normalmente sono pensate per essere adoperate
con temperature di circa 20°C. Le difficolta sono state
risolte conbinando nuovi sistemi per il sollevamento
delle pietre che rendevano 'operazione pit rapida con
la scelta delle ore pin fredde della giornata e il raffreda-
mento dei prodotti utilizzati.

Normalmente si pensa che I'intervento finisca quando il
restauro di un’opera ¢ terminato e presentato al pubbli-
€o. Ma poiché la stessa opera a quel punto viene a poco
a poco dimenticata, dopo qualche anno si scoprono con
sorpresa sintomi di deterioramento, in particolare in
quelle situate all’aperto che sono esposte all'intemperie.
In questo senso il restauro deve essere concepito soltan-
to come la prima parte di un intervento destinato a pro-
trarsi nel tempo, che consiste nella conservazione dell’o-
pera mediante piccoli interventi di semplice manuten-
zione e mirati a conservarla in buone condizioni.
Normalmente basterebbero poche ore all’anno per assi-
curarsi che non si inneschino processi di degrado tali da
dover intervenire di nuovo e con maggiore difficolta.

Sono dell’idea che chi ha la responsabilita di tutelare le
opere, dovrebbe prevedere un programma di monito-
raggio e conservazione che pud variare da semplici
sopraluoghi, all'installazione di centraline dj rilevazione
costante di dati affinché si possano conoscere tempe-
stivamente e con maggiore accuratezza le diverse varia-
bili che intervengono nei processi di degrado. W
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